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Zur Musikbeilage. 

Das fiinfstimmige “Emitte Spiritum” 
von Fr. Witt, Offertorium fiir die Vigil 
vom hl, Pfingstfeste, zugleich auch als 
sogenannte Hinlage, ebenfalls bei der hl. 
Firmung u.s. w. verwendbar, sowie das 
“Magnificat” sind zwei weitere Gesam mt- 
chore {tir das diesjihrige Ciicilienvereins- 
fest in Chicago. Das ‘“‘Emitte” erschien 
zum erstenmal in Witt’s Musica sacra 
1877, und macht der Componist dazu fil. 
Bemerkungen: “Das “Emitte” ist vom 
Anfang bis zum Ende in fast ganz gleichem 
lebhaften Tempo, nur von Takt 54 an 
accelerando zu nehmen. Das Stiick ent- 
halt einen Canon, d. h. der Sopran wird 
Note fiir Note, einen Takt spiiter um die 
Oktave tiefer vom Tenor I. wiederholt. 
Jeder Canon, der durch diese strenge 
Schreibart, die den Componisten in enge 
Schranken betreffs der Melodie und Har- 
monie zwingt und ihm Wiederholungen 
besonders in harmonischer Beziehung 
aufnothiget, im Fluss des ganzen bemerk- 
lich stockt, ist als verfehlt zu beachten.” 

Das Magnificat habe ich nach einem 
von dem sel. Regensburger Domkapell- 
meister J. Schrems, in der Musica divina, 
annus II, tom. IV (V Psalmi Vespertini 
u.s.w.)publizirten Falsobordonisatz arran- 
girt resp. die Textunterlage besorgt. Die 
sechsstimmige Composition ist einem 
handscriftlichen codex in der Bibliothek 
des kgl. Collegiatstiftes S. Cajetan in 
Miinchen entnommen. Dazu gibt Hr. 
Schrems dann auch fiir andere Falsobor- 





doni-Auffiihrungen niitzliche _ prakt. 
Winke: “Bei Aufiiihrung dieser oder aihn- 
licher Vesperpsalmen dringe jeder Chor- 
regent auf genaues Aus- und Zusammen- 
sprechen des Textes von simmtlichen 
Sangern. Bei Jainger dauernder Recita- 
tion, wo nimlich mehrere Worte unter 
einer Longa zu stehen kommen, beginne 
man piano, lasse den Ton gegen die Mitte 
zu etwas anwachsen, und darnach wieder 
abnehmen. Abgesetzt zum Athemholen 
wird nur, wo dieses durch einen senk- 
rechten Strich im Texte oder allenfalls 
durch ein Comma angedeutet ist.” 

Das ‘“Beati estis,” eine leichte und 
sehr hiibsche Composition eines unserer 
tlichtigsten Kirchencomponisten (J. 
EK. Habert, zur Zeit Chorregent in 
Gmunden, Oberdsterreich) lisst sich als 
Motett fiir das Fest eines hl. Apostels 
oder Allerheiligen u. s. w. verwenden; 
auch diese Numiner wird bei dem Feste 
in Chicago zur Auffiihrung kommen 
durch den St. Gregorius Singerbund. 
Mit Seite 39 der Beilage beginnt die Ver- 
Offentlichung der fiir die drei Festtage 
treffenden Wechselgesinge zum Hoch- 
amte, Introitus und Communio im gregor. 
Chorale, Graduale und Offertorium in 
mehrstimmiger Bearbeitung. Da auf den 
ersten Tag (11. Juli) ein festum simplex 
trifft, so wurde die fiir diesen Tag (Diens- 
tag) bestimmte Votivmesse de SS. Apos- 
tolis (sem. und Gloria) gewihlt. Die 
gregor. Choralmelodien zum _ Introitus 
und zur Communio werden nicht nur von 
einzelnen Singern, sondern von dem gan- 
zen betr. Chore gesungen, der die stehen- 
den Messgesinge austiihrt, da dies einer- 
seits simmtlichen Siingern eine nur niitz- 
liche, aber nicht schwere Aufgabe auf- 
erlegt andererseits den Choralgesang im- 
posanter macht. 





Excerpts from Dr. Witt’s Treatise on 
Church Music. 


FROM THE GERMAN BY H. 8. BUTTERFIELD, 


V. 
THE GREGORIAN CHANT A LITURGICAL LAW. 
(Continued. ) 

Which of Mozart’s Masses has one 
single melody so magnificent as the Pre- 
face? And can anything simpler or easier 
be imagined ? Which melody of Haydn’s 
speaks to the heart like the Gregorian 
Pater noster? Just let the Gregorian Dies 
ire*) be sung by two hundred boys and 
men, without any accompaniment what- 
ever and tell me whether Mozart’s can 
compete with it as regards «¢ffect, for, as 
already stated, comparison in other 
respects is impossible. After listening to 
the close of the Gloria in Cherubini’s Mass 
in F,f) performed under Schrems’st) 
direction, a certain priest declared that 
he seemed to see heaven opened, so over- 
powering was the effect produced upon 
him. But it has frequently come to my 
knowledge that quite ordinary people 
have experienced the same sensation 
when listening to this exceedingly simple 
but jubilant re :—and one can 
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certainly have it for less money than 
Cherubini’s Gloria. 

What can be simpler than the Gre- 
ee Compare Berlioz’s opinion of it. 

+ This is, I consider, Cherubini’s best Mass. 

t The Rev. Joseph’ Schrems (0d. 1872), was 
choirmaster at Ratisbon Cathedral from December, 
1889 to October, 1872. Here, between 1851—4, he 
effected transition from the ‘Oratorio style” 
the music of the Old Masters, etc. Franz Witt 
was one of his choristers and pupils.—Tranel. 
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gorian music for the Passion or the Lamen- 
tations? What more devotional and suit- 
able in every respect? I know not 
whether it would be possible to set the 
antiphon Ecce lignum crucis to part music, 
the effect of which would be more touch- 
ing than the Gregorian melody. Who 
has ever heard the glorious Invitatory for 
Christmas Day or Easter Sunday, without 
experiencing feelings of admiration for 
such a masterpiece in the way of melody ? 
Could any composer invent a more expres- 
sive melody for Kyrie eleison than the 
Gregorian one in the Mass for the Dead? 


gras rete 


—— 





Ky-ri-e e : : : - lei - son. 

The close of the fugue in the Kyrie of 
Ett’s Requiem in D minor is undoubtedly 
grand, but so devotional as the Gregorian 
it certainly is not. 

Is there a harmonised setting of the 
Asperges as vigorous and yet as simple, 
easy and natural as the Gregorian melody, 
and will bear repitition as frequently 
without grating upon the ear? How ad- 
mirably suited to the words is the Gre- 
gorian Oredo, especially No. 1in the official 
edition, I purposely take examples that 
readily occur to me, such as everyone 
has in his mine; those, however, who 
desire further information on the subject 
should peruse Kienle’s Chorallehre. 

And yet, according to 8. all this is to 
be kept out of our choirs, for he wishes to 
confine Gregorian to the priest at the 
altar! That would, indeed, be throwing 
away pearls. And in exchange for them 
are we to have the rattling violin passages, 
which so constantly occur in the works 
of M. Haydn and Eybler (occasionally 
also in Mozart’s), to say nothing of their 
“rumbling” basses! Of course I know how 
to appreciate the beauties of modern 
music, better perhaps than my opponents 
imagine, and again I say, “We offer to 
the Triune God, to our blessed Redeemer, 
and to His saints, all the beautiful, eccle- 
siastical and liturgical music which 
Christian art has created during the last 
2,000 years, whether it be a Gregorian 
chant, a harmonised composition, vocal 
or instrumental, a popular hymn tune or 
organ music. We reject nothing that is 
really valuable, but we cultivate and 

romote all music that is genuine, pure, 
holy and sublime. This is the society’s 
programme, as explained on other occa- 
sions, and every genuine Cecilian is bound 
to adhere to it. 

Can that be called “extreme” or 
exclusive? When and in what words 
have I condemned or endeavoured to put 
down instrumental music? The pro- 
grammes of my choir frequently pub- 
lished in my periodicals, as well as my 
own instrumental compositions (op. 9, 
10, 11, 12, 16), prove that I am far from 
being exclusive. 

But how about the ante-Cecilian 
choirmasters in Munich and Vienna, for 





example? When do they have Gregorian 
sung? How often do their choirs sing 
the Introit or Communion-antiphon, or a 
Gregorian Credo? It is they who are exclu- 
sive, for they exclude specific church 
music, 7.¢., Gregorian chant! S. is exclu- 
sive, exclusive as regards Gregorian. 
And in lieu thereof what is performed in 
Munich? Fiihrer, Rottmanner, Horak, etc 
Verily, that is “filling the belly with 
husks,” and despising the good food 
which our holy mother the Church sets 
before us, viz., Gregorian chant. 

And the bishops are to continue to 
put up with this contempt, this neglect 
of the chant on the part of the Church’s 
servants, 7.¢., the priests and choirmasters. 
They are always to allow this state of 
affairs to continue in the clerical Semi- 
naries and Training Colleges. And the 
Church is still to pay those who despise 
her own chant, those who murder it, or 
consider that it is not worth learning or 
singing. And those who defend and 
learn, and teach and sing it are always to 
be bullied as being extreme or exclusive, 
and to receive no support or sympathy 
whatever from the bishops. 

Nothing, absolutely nothing that is 
really suitable for Divine worship, 
whether it be popular hymns, tunes, etc., 
vocal or instrumental music, should be 
despised, but the Gregorian chant, least 
of all. So says the genuine Cecilian. 
He is universal; he proves all things and 
holds fast that which is best. He does 
not underrate anything that may be eccle- 
siastical in Mozart, Haydn, Cherubini, 
etc.; but, at the same time, he does not 
underrate that which is unecclesiastical, 
profane and theatrical in their works. 
There remain popular hymns, figured 
vocal and instrumental music, and Gre- 
gorian chant, these three, but the greater 
of them is the Gregorian chant. 

It is true that Gregorian sounds 
strange to one who hears it for the first 
time. That is in the nature of the thing. 

“There is something peculiar about 
the Gregorian chant. To be sure it is not 
liked by those who require music that 
excites and attracts one by means of its 
unbridled rhythms, far-fetched or senti- 
mental harmonies and ever-varying tone- 
colour produced by all kinds of instru- 
ments. Gregorian chant has suppressed 
the sensuous element to the utmost extent. 
The text, the thought, is always first and 
foremost. The melody is made subordi- 
nate toit. And this melody is in fact so 
pliabe that, like wax, it allows itself to be 
formed by the singer as he sings, so that 
he can breathe into it the various religious 
emotions stirred up within his breast; 
that which is ordinarily called melody is 
here, properly speaking, only a rising and 
falling of the voice over the fundamental 
note, a development, a meditation, a 
reflection on the fundamental thought, 
which in this way is more indelibly im- 
pressed upon the heart. Ifthe text, the 
subject-matter, the spirit of the liturgy, 
be not comprehended, than of course the 


chant appears meaningless.” (Rev. P. 
Hoveler in the D. Retchszeitung of the 
27th July, 1886.) 


(To be concluded. ) 





Die Bedingungen eines guten Gesangs- 
Unterrichts. 
Von Josef Sittard. 
III. 


Wenn auch heute die Koloratur nicht 
mehr in jenem Grad als oberster Zweck 
in der Gesangskunst erscheint, wie in den 
beiden letzten Jahrhunderten, so ist sie 
doch als stimmbildender Faktor nicht 
zu umgehen, denn ohne Biegsamkeit und 
leichte Beweglichkeit seiner Stimme ver- 
mag der Singer selbst im getragenen 
Gesang nichts Vollkommenes zu leisten. 
Aber auch fiir Erziehung eines grésseren 
Wobllauts und einer grésseren Weichheit 
des Tons, namentlich bei Stimmen, die 
von Natur aus hart sind, erweisen sich 
diese Uebungen als durchaus notwendig. 
Als wichtige Vorstufen dieser héheren 
Ausbildung des Organs haben wir bereits 
das messa voce und die stufenweise An- 
reihung mehrerer, zunichst im Umfang 
der Skala sich bewegender Tone kennen 
gelernt. Hierzu gehéren auch die sprung- 
weisen Fortschreitungen im Umfang einer 
Terz, Quart, Quint u. s. w. . Diese Uebun- 
gen hat der Schiiler nach und nach immer 
schneller auszufiihren. Als vortrefflich, 
um eine leichte Beweglichkeit des Organs 
herbeizufiihren, und zugleich auch eine 
gute Vorschule fiir den Triller, diirfte sich 
folgende Uebung bewihren. Man singe 
die beiden ersten Intervalle der Dur- 
Tonleiter streng gebunden einen Takt 
lang zunichst als Viertel, dann als Achtel 
und zuletzt alsSechzehntel in einemAtem ; 
diese Sekundeniibung wird durch die 
ganze Tonleiter in auf- und absteigender 
Richtung und zwar in immer rascherem 
Tempo ausgefiihrt. Spiter tibe man in 
derselben Weise die Verbindung von 
Terzen-, Quarten-, Quinten- und Sexten- 
laufen, auch in Moll. Beherrscht der 
Schiiler diese Laufe einigermassen, dann 
verdopple und verdreifache er die Takte. 
Zugleich lasse man die Liufe der Tonleiter 
mehreremale in einem Atem auf- und 
absingen und erweitere nach und nach den 
Umfang bis zur Decime und Duodecime. 
Man lasse diese Passagen auch in umge- 
kehrter Reihenfolge singen. 

Eine empfehlenswerthe und durch 
die Praxis bewihrte Voriibung zu den 
Verzierungen, wie Vorschligen, Doppel- 
schlagen, Pralltrillern und Mordenten iat 
folgende: Der Schiiler schlage etwa das 
eingestrichene c an, verweile méglichst 
Jange auf demselben und lasse den zweiten 
Ton, zunichst die Sekunde, kurz und 
bestimmt nachschlagen, und dann sofort 
wieder zu c zuriickzukehren; diese 
Uebung, die auch in grésseren Intervall- 
abstinden die Tonleiter auf- und abgesun- 
gen werden muss, also etwa in grossen 
und kleinen Terzen und Sexten, in ver- 
minderten, reinen und iibermissigen 





Quarten und Quinten, fiihre der Schiiler 

















Cacilia. 





15 








mebrere Takte lang in einem Atem aus. 
Was die chromatischen Liufe anbelangt, 
so tibe man sie zunichst im Umfange des 
Hexachords, und zwar in jenem der mitt- 
Jeren Lage des Organs und in langsamem 
Z-itmass, das dann spiter verdoppelt, 
v -rdreifacht, iberhaupt vervielfacht wer- 


den kann. Hierher gehéren auch rasch 
ausgefiihrte Treffiibungen in grossen Sep- 
timen-, dann in Nonen- und Decimen- 
Sprtingen; auch die verminderten und 
iibermissigen Intervalle sind zu beachten. 

Ein schéner, nach allen Seiten abge- 
rundeter Triller ist die Krone der tech- 
nischen Ausbildung einer Stimme, nur 
ist er in seltenen Fallen in héchster Voll- 
kommenheit zu erreichen. Am ehesten 
noch bei hellen Sopranstimmen, da hier 
die Stimm binder zart und diinn sind und 
sich daher zu rasch ausgefiihrten Schwin- 
gungen besser eignen. Am schwersten 
fallt ein schéner Triller den Altistinnen 
und Bassisten, doch sind auch hier tig- 
liche Trilleritibungen unerlasslich, da sie 
zur Geschmeidigkeit der Stimme wesent- 
lich beitragen. 

* * 

Wann soll sich der Schiiler mit der 
Gesangslitteratur vertraut machen? Das 
kommt auf die Fortschritte an, die er 
macht. Dilettantisch, ja geradezu gewis- 
senlos ist es zu nennen, wenn der Lehrer 
gleich in den ersten Stunden Lieder und 
Arien singen lisst, oder nach wenigen 
Wochen mit den Schiilern Opern- und 
Oratorienpartien einzuiiben beginnt. Es 
kommt dies haufiger vor, als man glaubt. 
Mégen die stimmlichen Anlagen noch so 
bedeutend und hervorragend sein, ohne 
ernste und griindliche Schulung des Or- 
gans wird kein Singer, und sei er von der 
Natur noch so reich ausgestattet, kiinst- 
lerische Leistungen im héchsten Sinne 
des Wortes vollbringen. Er mag in den 
ersten Jahren durch seine ausserordent- 
lichen Stimmmittel die Zuh6érer bestechen, 
nur zubald wird jedoch die Zeit kommen, 
wo das Organ seinen Klang einbiisst, und 
wo alle jene Schiden um so unverhiillter 
sich zeigen, die in der mangelhaften 
Disciplin des Organs wurzeln. Dieletztere 
stellt Gesetze auf, die in der Natur des 
Organs selbst begriindet sind. Stimmen 
schaffen vermag kein Lehrer, aber die 
natiirlichen Anlagen entwickeln und aus- 
bilden das kann ein tiichtiger Gesangs- 
pidagog, aber auch nur ein solcher, der 
selbst arbeitsvolle Lehrjahre durchge- 
macht hat. Wenn ein bekannter Schrift- 
steller, der ein dickes Buch iiber die 
Stimme geschrieben hat, die Behauptung 
aufstellt, der Gesanglehrer brauche s0 
wenig selbst Singer zu sein, wie z 
derjenige, der fette Ochsen treibe, fett 
sein miisse, so ist dieser Satz, ganz abge- 
sehen von dem ebensowenig geschmack- 
vollen wie zutreffenden Vergleich, einfach 
widersinnig. Wir méchten demselben 
den Swiftschen Tanzlehrer gegeniiber- 
stellen, der alle Vorbedingungen fiir sein 
Fach besass, an beiden Fiissen aber 
gelihmt war. Ein verniinftiger Lehrer 
wird auch stets den richtigen Zeitpunkt 


B. | neu eingeiibt : 


herausfinden, wo er den Schiiler in die 
Litteratur ohne Schaden fiir die Stimme 
einftihren darf. Auf alle Fille muss 
letzterer mindestens acht bis zehn Tone 
vollstindig frei beherrschen kénnen, ehe 
ihm zunichst einfache Lieder und Gesdnge 
anvertraut werden kénnen; denn hier 
beginnt zugleich ein neues wichtiges 
Kapitel des Gesangsunterrichts, jenes vom 
musikalischen Vortrag, und es ist dies 
wahrlich kein leichtes. Manche fassen 
es nie. Der Lehrer kann hier freilich, 
sofern er selbst eine fein empfindende 
Natur ist, in hohem Grade fruchtbar und 
anregend auf den kiinstlerischen Ge- 
schmack fordernd wirken; aber so wenig 
er Stimmen aus dem Nichts hervorzaubern 
kann, ebensowenig vermag er jenes seeli- 
sche Moment zu schaffen, das dem Gesang 
erst die kiinstierische Weihe gibt und 
ihm jene sympathische Warme verleiht, 
die Herz und Gemiit so unmittelbar 
ergreift. Dieses Moment kann, wenn es 
auch noch so verborgen schlummert, 
geweckt und zur vollen Entfaltung seiner 
geheimnisvollen Macht erzogen werden. 

Der Dramatiker Ludwig war es, der 
einst auf seinem Schmerzenslager ausrief: 
Entweder fehlt der Becher oder es fehlt 
der Wein. Dieser Ausspruch erinnert an 
die Gesangskunst. Entweder wird der 
Mangel an blendenden Stimmmitteln 
durch ein reiches Geistesleben, durch fein 
abgeténte kiinstlerische Auffassung und 
durch einen dem wahrhaft Schénen zu- 
gewandten musikalischen Geschmack 
aufgewogen, oder wir beobachten das 
Gegenteil. Das Vollkommene will uns 
auch hier zuweilen nur als Gleichnis 
erscheinen, selten treffen die Grundbedin- 


gungen einer abgeklirten Kunstleistung | 


harmonisch zusammen. LKEiner der weni- 
gen Kiinstler, der diesem Ideale ent- 
spricht, ist Julius Stockhausen. Aber 
darauf hinzuarbeiten, dass diesem hohen 
Ziele moéglichst nachgestrebt und nach- 
geeifert werde, ist mit eine der wichtigsten 
Pflichten eines Gesanglehrers, der es mit 
seinem Berufe ernst nimmt. 


Berichte. 








Sr. Louis, Mo., d. 18. Feb. 1898. 
GEEHRTER HERR PROFEssorR! 

In dem verflossenen Jahre hat unser Kirchen- 
chor wieder recht gute Fortschritte gemacht, trotz- 
dem er manche Unannehmlichkeit zu bestehen 
hatte, welche das Ausscheiden alter und der Ein- 
tritt neuer Mitglieder verursachten. So wurden 
zwei neue Messen eingeiibt, nimlich die Cacilien- 
Messe von A. Kaim und die St. Joseph’s Festmesse 
von J. Schweitzer. Daneben wurden andere Mes- 
sen von friiher einstudiert. Ausserdem wurden 
die St. Josephs-Vesper von J. 
Singenberger, verschiedene vierstimmige Offerto- 
rien, Veni Creator und Segensgesiinge, theils aus 
den Beilagen der ‘‘Cicilia’’, theils aus der Samm- 
Iung Harmonia Sacra. Ebenso Asperges und 
Vidi aquam und einige Muttergotteslieder aus der 
Sammlung von M. Haller. 

Auch gereicht es mir zur Freude berichten zu 
k6nnen, dass der Choral jetzt mehr beriicksichtigt 
und gepflegt wird, so dass wir im Stande waren 
mehrere Hochimter strikt lithurgisch zu singen, 
was nebenher bemerkt, in St. Louis noch eine 
Seltenheit ist. 

Das Fest cer hl. Cacilia wurde wie gewOhn- 








lich, auch im verflossenen Jahre vom Chor durch 
gemeinschaftliche Communion und eine kleine 
Abend-Unterhaltung gefeiert 

Endlich betheiligte sich der Chor auch dieses 
Jahr wiedérum an einem Winterfeste der Ge- 
meinde durch Ausfiihrung des folgenden Pro- 
grammes: 
1, Cicilia’s Gebet; Gesang fiir vierstimmig ge- 
misehten Chor, von G. Zoller. 
Der Trunk aus dem Stiefel; Solo fiir Bass, von 
Frantz Joetze 
Gesang der Engel; fiir dreist. Damenchor, 
ausdem Orator. ‘‘Elias”, von F. Mendelssohn. 
Lach-Chor; fiir vierst. gem. Chor, von F, 
Schaller. 
Der Vortrag war durchweg recht gut. 

Ihr ergebener Schiiler 
C. Scnutte. 
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New York. 

Gelegentlich des ‘“‘goldenen Bischofs-Juli- 
liums unseres hl, Vaters, Leo XIII., fand am 
20. Februar in der ‘‘Carnegie Musik Halle’ 
dahier, unter den Auspicien des hochw’sten Erz- 
bischofs Corrigan ein Conzert statt, welches fir 
die Leser der ‘‘Ciicilia” von aussergewOhnlichem 
Interesse sein diirfte. 

Ander Ausfiihrung des Programmes bethei- 
ligten sich ausser dem Symphonien-Orchester 
unter Leitung von Walter Damroech, die Damen 
Fursch-Madi, Sopran, und Luck+tone — Meyer, 
Alt; sowie die Herrn C. Kaiser, Tenor, und G. 
Norberti, Bariton, und ein etwa 300 stimmiger, 
gemischter Chor. zusammengesetzt aus den besten 
Kirchensiingern New York’s, unter Leitung von 


hochw. Herrn J. Graf. Programm: 

1. March of the Holy Kings....... = aenec Liszt 
Orchestra. Conducted by Walter Damrosch. 
2. a. Haec Dies...... iain nb as sakes Palestrina 
Six-part Chorus a capella. 

OT GRE kin 6 Raine os ccannene 5 aban Piel 
Female Chorus and Organ. 
Conducted by Rev. Jos. Graf. 
©. LAGO i 5 ds cenks de wee aie MN okeeente Handel 


Orchestra, ( Violin Obligato, Mr. Jules Conus. ) 

Conducted by Walter Damrosch. 

a. Meditation Religieuse ‘‘Lead Kindly 

Light.” (Words by Cardinal Newman. ) 

B. O. Klein. 
4. Ruth, Recitative and Aria....Cesar-Frank 

Mme. Fursch-Madi and Orchestra. 

Conducted by Walter Damrosch. 

&, © Bane Demis. <<96y eben nsei oa Palestrina 
Soli and Four-part Chorus a capella.. 
6. O Beata Trinitas Palestrina 
Five-part Chorus a capella. 
Conducted by Rev. Jos. Graf. 
6. Parsifal Prelude........--eeees- ..+. Wagner 
Orchestra. Conducted by Walter Damrosch. 
7. Inviolata Saint-Saens 
Mme. Luckstone-Meyers and Organ. 
8. Sanctusand Benedictus, from ‘‘Missa Brevis,” 
Palestrina. 
Soli and Chorus a capella. 
Conducted by Rev. Jos. Graf. 

9. Te Deum Rev. F. Witt, D. D. 
Soli, Chorue, Orchestra and Organ. 
Conducted by Rev. Jos. Graf. 
Addressby His Grace, the Archbishop of New York 
10. Ode, ‘‘Columbus,” (by request,).B.O. Klein 
(Soli, Chorus, Orchestra and Organ.) 

(Poem by Eliza Starr.) | 
Conducted by Bruno Oscar Klein. 

Was die Ausfiihrung des Programmes anbe- 
trifft, so diirfen wir uns fiiglich auf die Leistungen 
des Chores beschrinken, denn das Renomee 
des Orchesters ist liingst besiegelt und die Solisten 
waren ebenfalls Kiinstler par excellence. 

Der Palestrina-Chor, wie er im Programm 
genannt wird, (nicht zu erwechseln mit dem Pale- 
strina-Verein von New York) hat jedoch in der 
Reproduction der Chore den Erwartungen nicht 
entsprochen; dies ist nun so mehr zu bedauern, 
als demselben ein herrliches Stimmmaterial zur 
Verfiigung stand, zum Theil Singer, denen der 
Palestrina-Stil durchaus nicht fremd ist. 

Die Intonation entbehrte haufig der Pricision ; 
Nuancen wurden nur im Grossen beobachtet ; das 
Ensemble litt haufig durch Schwankungen im 
Tempo in den verschiedenen Stimmen und ganze 
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Stellen klangen verwiecht; zudem war die Ton- 
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gebung, besonders in den Miainnerstimmen oft 
unedel und rauh. Die mangelhafteste Wieder- 
gabe erfuhren wohl ‘‘O beata Trinitas”’ von Pale- 
strina; ‘Witt’s Te deum”’ und ‘‘Columbus” von 
B. O. Klein. Bei den beiden letztgenannten Com- 
positionen traten hiiufig Schwankungen zwischen 
Chor und Orchester zu Tage, welche die Wirkung 
dieser herrlichen Compositionen total vernichte- 
ten. 

Wir hegen ernstliche Bedenken, dass durch 
solche Auffiihrungen der Reform der kath. Kir- 
chenmusik Vorschub geleistet wird. 


Auton, Iuu., 19, Feb., 1893 


--Ich habe den Chor in leider traurigem 
Zustande gefunden, jedoch kann ich nicht mehr 
klagen. Die Siinger nehmen grosses Interesse am 
Singen. 

Als ich kam, singen sie blos Haller’s ‘*Misza 
Tertia’”’ (und diese nicht sehr gut); jetzt haben 
wir doch schon drei Messen. Wir haben zwei 
Proben per Woche. Neu geiibt haben wir: 

Missa ‘‘Sureum Corda,” yon Hamma; 
Schweitzers, Easy Massin C.; ‘Tui sunt coeli,” 
F. Witt; ‘‘Hodie Christus natus est,” Mitterer; 
‘‘Ave Regina,” F. Witt; ‘‘Tantum Ergo,” Witt; 
‘*Osalutaris,” Birkler. 

Folgendes wird unser Programm fiir Ostern 
sein: 

Messe ‘‘Sursum Corda,” Hamma; ‘Terra 
tremuit,” Piel, Ciicilia 82; ‘‘Haec dies,” von?; 
“Vidi aquam,” J. Singenberger, ( iicilia ’87; 
‘*Regina coeli,” F. Witt, Ciicelia ’82; ‘‘Magnifi- 
eat,” Falsobordoni von C. de Zachariis. 

Mit den Kindern geiibt: 

Singenberger’s Easy Mass in “*D.”; Singen- 
berger’s “Aloysius Mass,” Kyrie, Sanctus, Bene- 
dictus und Agnus Dei und viele Lieder aus Mohr’s 
Cicilia. Die Kinder singen am Mittwoch und 
Freitag wihrend der hl. Messe. 

A.H. KEssier, 





Neue Publikationen. 


Bei F. W. Cordier in Heiligenstadt 

(Eichsfeld) : 

Der Chorsinger. Eine Samm- 
lung geistlicher Gesiinge mit besonderer 
Beriicksichtigung des gregorianischen 
Chorals zum Gebrauche beim 6ffentlichen 
Gottesdienste, bearbeitet vonWilh.Osburg, 
— Seminar- und Musiklehrer. Preis 

0c. 

Das Buch enthiilt in sehr schénem, 
klarem Drucke Lieder fiir die verschie- 
denen Zeiten des Kirchenjahres, Lieder 
zu Ehren der Mutter Gottes und der 
Heiligen, zum Gediichtniss der Abge- 
storbenen, Gesiinge verschiedenen Inhal- 
tes, lateinische Gesinge zum hl. Segen, 
darunter Ett’s Tantum ergo, O bone Jesu 
von Palestrina, Ecce quomodo moritur 
justus von J. Handl (hier fehlt im Buche 
die Angabe des Componisten!), die Char- 
freitags-Improperien von Vittoria, die 
marianischen Antiphonen in der ein- 
fachen Choralmelodie (modus simplex), 
Stabat mater von G. M. Nanino (nicht 
Nanini!), Salvum fac regem yon Pale- 
strina, u. 8. w., dann die Choralgesiinge 
“Adsperges und Vidi aquam”, die Cho- 
ralmesse in Festis solemnibus — beim 
Credo (das I. im Grad. Rom.) ist fiir das 
“Et incarnatus” und “Et vitam” ein Satz 
fiir vier Minnerstimmen beigefiigt-—wa- 
rum nicht auch fiir vier gemischte Stim- 
men, was praktisch zu empfehlen gewesen 
wire?—, dann die Choralmesse De Beata 
und diejenige fiir die gewéhnlichen Sonn- 





tage, sowie das Choral-Requiem, die Sonn- 
tagsvesper, den Psalm “Laudate Domi- 
num” nach den acht Kirchenténen, das 
Completorium, das Te Deum laudamus 
(Modus simplex), zum Schlusse simmt- 
liche Messresponsorien. Dieses neue Ge- 
sangbuch ist an sich gut und empfeh- 
lenswertb, fiir unsere amerikanischen 
Verhiiltnisse indess weniger praktisch als 
z B. Mohr’s “Cicilia”. 


Bei C. Kothe in Leobschiitz: 


Vier Papsthymnen zur Feier 
des fiinfzigjibrigen Bischofsjubilaéum Sr. 
Heiligkeit des Papstes Leo XIII. Her- 
ausgegeben von EH. Nikel; up. 34, No. 
10—13. Preis 20c. 

Eine sehr kernige Original-Com posi- 
tion fiir eine Singstimme mit Klavier- 
begleitung oder mit Begleitung von 
Cornett I. und II., Corni I, und II., Tenor- 
horn, Trombone und Tuba I. und IL., 
von EK. Nikel, “Wahlspruch” fiir vier 
gemischte Stimmen von Fr. Witt, Papst- 
Hymne fiir vier gemischte Stimmen, 
gedichtet und componirt von R. Musiol, 
und eine solche {tir vier gemischte Stim- 
men mit Begleitung des Klavier oder Har- 
monium (ad libitum) von C, H. Thielen, 
(anlasslich des silbernenPriesterjubiliums 
des hl. Vaters in Witt’s Musica sacra 1887 
verOffentlicht,) bilden den Inhalt der sehr 
empfehlenswerthen Publikation. 


Bei A. Meyer in Fulda: 


Tu es Petrus—fiir gemischten 
Chor a capella. Zum goldenen Bischofs- 
Jubilium Seiner Heiligkeit Papst Leo 
a componirt von Alexander Seiffert, 
op. 21. 

. Dasselbe fiir Minnerchor a capella. 
Preis 10c. 

Eine kurze, dem Textinhalte ent- 
sprechende Composition, die bei frischem 
Vortrage eine gute Wirkung nicht ver- 
fehlen wird. 

Das in No. 3 der “Ciicilia” empfoh- 
lene op. 11, von H. F. Miiller, Dechant 
in Amoeneburg : 

Vier Papstlieder im Volkston, zum 
fiinfzigjibrigen Bischofs-Jubilium Sr. 
Heiligkeit Leo XIII—ist in der Ausgabe 
fiir zweistimmigen Kinderchor oder vier- 
stimmigen gemischten Chor, zu 10c je ein 
Exemplar zu beziehen bei der Redaktion 
der Ciicilia. 





Verschiedenes. 


— Der hochw. Herr M. J. Kircher, C. M. 
Niagara Falls, N. Y., schreibt in einem 
Briefe aus K6ln, wo der hochw. Herr zur 
Herstellung seiner Gesundheit sich auf- 
halt, wu. A. 


...»“Die Kirchenmusik in K6ln ist 
tiberall, wo ich gewesen bin, recht gut; 
selbst im Konservatorium der Musik wird 
ein kirchenmusikalischer Kursus docirt 
und 6ffentliche Konzerte werden gegeben, 
und zwar der strengeren Richtung gem ass. 
Ich habe auch Mozart’s Requiem mit 
vollem Orchester und grossem Chore vor- 
tragen gehort, aber selbst dergleichen wird 





nicht zu dem genannten alten kirchen- ~ 


musikalischen Kursus gerechnet....” 


— In New York ist nach Zeitungs- 
berichten unter Leitung des hochw. Herrn 
J. Graf eine “Kirchenmusikschule” erdff- 
net worden. Nun, eine solche kénnte 
in einer Weltstadt, wo man nur sebr 
selten kirchliche Musik zu _ horen 
bekommt, nichts schaden. Ob aber ge- 
rade dieser Umstand New York fiir einen 
solchen Plan geeignet erscheinen Jisst? 
Der erste Versuch einer Kirchenmusik- 
schule wurde vor Jahren in Verbindung 
mit dem Lehrerseminar in St. Francis, 
Wis., gemacht, wo seither manche junge 
Leute sich als Organisten ausgebildet 
haben. Nach meiner Erfahrung fehlen 
zur Zeit noch die Hauptfaktoren zu einer 
gedeihlichen Existenz einer selbststindi- 
gen kathol. Kirchenmusikschule in Ame- 
rika. Immerhin verdient der Muth zu 
einem solchen Unternehmen Anerken- 
nung und Unterstiitzung, und es wiirde 
wol Niemand mehr sich tiber den guten 
Erfolg desselben freuen als die Redaktion 
der “Cicilia”. 

— Als Nachfolger des verstorbenen 
Domorganisten von Regensburg, J. 
Hanisch, wurde Herr Jos. Renner jr. 
ernannt, und hat derselbe mit 15. Januar 
seine Stelle angetreten. 

— Zur Missa in honorem purissimi © 
Cordis B. Mariae V. von J. Singenberger, 
(fiir Sopran, Alt und Orgel, Basso ad libi- 
tum), bei Pustet in Regensburg, sind nun 
auf vielfachen Wunsch separate Stimmen 
erschienen und zum Preise von 15c. per set 
zu haben. 





Quittungen fuer die “Caecilia” 1893. 
Bis 15. March 1898. 

8&3 Wo keine Zahl angegeben, ist immer der regel- 
miissige Abonnementsbetrag gemeint. 

Rev. C, Kalvelage; Sr, M. Adela, O.S,B.; Rev. P. Pape; 
V. Vogel; Rev F. J. Riitershoff, ’92; J. Meyer; J. Kessler. 
Rev. N. Becker, ’90—’94; Mr, Stadtherr; J. A. Maus; S:1> 
‘da, O.S.B.; Rev. J. H. Schieter, ’91, 92., 93.; Rev. A. B. 
Schwenniger, ‘or und ’92; J. J. Schrodt, ’92; J. C. Pfister; 
Rev. P. Gabriel, O. M. Cp.; Rev. J. Tori: Rev. F, Koerdt; 
C. Sager, $6.00, ( iir Rev. Dr. A. Heiter, C, Sager und Chor); 
Mr. Bejma; Rev. A ‘th, Reininger, $4.00; John Hovorka: 
Rev. A. M. Grussi, CPPS.; F. J. Boerger; Rev. G, Weiss; 
J. A. Goclz; Rev. Pape; Rev. Rubly; Mr. B, Schulte, $8.co, 
Rev. P. A. Schumachei; J. Bohner; F. Wermerskirchen; 
J. B. Albers; Hl. Werth; Rev. J. Loevenich; Palestrina 
Society, $4.50; Rev. J. Maurer, ’92 und ’93; Rev. F. H. 
Bergmann; Kev. J. H. Bathe; Ven. Sr. M. Agnes, $5.50; 
J. Oppenheim. 








Quittungen fuerVereins-Beitraege pro 1893. 


Wo keine Zahl angegeben, ist immer der regelmiissige 
Betrag—50 Cents—gemeint. 

J. J. Schrodt, Piqua, O., ’92; V. Vogel, Petersburg, 
Nebr.; Rev. P. Pape, Richfield, Wis.; Rev. Dr. A. Heiter, 
Buffalo, N. Y.; Rev. F. H. Bergmann, St. Francisville, 
Ills.; Rev. J. H. Bathe, Wabash, Indiana; J. Meyer, 
Milwaukee, Wis.; Chor der hl. Dreifaltigkeitskirche 
in St. Louis, Mo.:; Mr. Sauladerer, St. Francis, toc. ; 
Mr, J. A. Maus, Watkins, Minn; Rev. A. B. Schmennians. 
New York, N. Y.; Rev. F. Koerdt, Sheldon, Ind.; Mr. 
Rejma, St. Francis, Wis., 10c.; F. J. Boerger, Jefterson City, 
Mo.; J. A. Goelz, Padecborn, Iil.; Rev. F, W. Pape, New 
Vienna, Ia.; Mr. Schulte, New Vienna, Ia.; Rev. A. Ruhly, 
Petersburg, Pa.; Rev. P. Schumacher, Milwaukee, Wis.; 
Fr, Wermerskirchen, Jordan P. O. Minn.; H. Werth, Breese, 
lils.; Rev. J. Loevenich, Ost, Kans.; J. Oppenheim, Grand 


Rapids, Mich. 
J. B. Seiz, 


Adresse: Schatzmeister. 


L.B.1066, New York. 


Neue Mitglieder des A. C. V. 


so2x. G, Harren, Freeport, Minn. 





™~ 


